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2. JUSTIFICACION:

Ante la correspondencia entre la pintura y la literatura ? como en un
dibujo de Escher, Airey agua (1938)? algunas veces, apresados por lailusion
del dibujo percibimos laimagen del ave en € nado y ladel pez en el vuelo, la
imagen verbal y laimagen pléastica parecen confundirse 0 ser una misma cosa.
Pero e ojo ? ante el dibujo? separa parair en busca de lo determinado: es
ave o pez; figura o fondo. Esta actitud ha sido la dominante de la critica
literaria y de la critica de las artes plasticas. cada una separa, distancia, marca
los dominios. Nuestro rumbo ? siguiendo el dibujo de Escher? busca la
separacion y el encantamiento, por eso, en lalinea de horizonte del artey de la
literatura latinoamericana ? Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Mérquez,
Salvador Garmendia, Alvaro Mutis, Jorge Luis Borges, Fernando Botero,

Jacobo Borges, Algandro Obregén? se tenderd una red que revela las



posibles relaciones entre las distintas formas de expresion sin suprimir las
distancias.
Antecedentes.

La correspondencia entre las artes ha sido vista como plenitud desde el
mito griego de las nueve musas o0 desde la expresion del Ars Poetica
horaciana, ut pictura poesis, y del comentario atribuido a Simoénides de Ceos
? la pintura es poesia muda y la poesia pintura hablada? hasta la quimérica
Mnemosyne (1970) de Mario Praz, es intuicion fundamental que un mismo
principio rige las distintas artes; pero también, sobre todo con €l Laocoonte
(1766), la travesia de la integracion estd marcada por la imposibilidad, por la
separacion: la pintura ? decia Lessing? se despliega en el espacio y, en la
literatura, las acciones se articulan en € tiempo. Esta clasificacion limita
desde siempre las correspondencias entre las artes, pues generamente se
registran como modalidades distintas. arte del espacio y arte del tiempo.

No obstante, desde los comienzos mismos de la estética y de manera
sistematica del romanticismo a las vanguardias, es posible observar una
continuidad en el proyecto estético de acercar la pinturay la literatura: desde
los ecos de | as correspondencias en Baudelaire, o la palabra visible en William
Blake, |a audicion coloreada del soneto de las vocales de Rimbaud, hasta la
bifurcacion como propuesta estética del surrealismo: en poetas-pintores como
Jean Arp, Paul klee o pintores-escritores como Ernst, Mir6, De Chirico, Dali.
O ecos aln mas lgjanos, desde la technopaignia de los aegandrinos hasta los
caligramas de Apollinaire, la espacialidad cubista en Huidobro, las
liricografias de Rafael Alberti, o en los poemas ideogréficos de José Juan
Tablada, se pretende una poética del espacio en la poesia; o a contrario, la
pintura, como en el futurismo ambiciona el torrente temporal, en las telas de

Balla 'y Severini. Todos estos gemplos, de manera reiterada, no hacen sino



reafirmar cdmo la fascinaciéon de las correspondencias establece nexos entre
diferentes géneros y expresiones.

3. OBJETIVOS:

Generales:

-Establecer relaciones entre laliteratura y 1os deméas medios de expresion.
-Revisar las posibles afluencias entre la literatura y las artes pléasticas.
Especificos:

- Estudiar las posibles bifurcaciones entre la representacion pléastica
y la representacion literariaz “correspondencias’ (Baudelaire),
“analogias’ (Romanticismo), “integracion” (Vanguardia).

- Estudiar la nocion de intertextualidad, introducida por Kristevay
Genette, que nos permitira ver las posibles relaciones entre las artes
plasticasy laliteratura.

- Sefidar las afluencias entre pintura y litertura partiendo de la representacion
del cuerpo, en la narrativa erdtica de Vargas Llosa y la pintura erética
universal.

-Sefialar con giemplos concretos las relaciones entre las artes plésticas y la
literatura: Fernando Botero-Garcia Marquez, Jorge Luis Borges-Duchamp,
Alvaro Mutis- Algandro Obregén, Salvador Garmendia-Jacobo Borges-
Francis Bacon.

4. CONTENIDO PROGRAMATICO:

El curso esta organizado en cuatro etapas:

1. Sem.1 - 2. Se comenzara con plantear la problematizacion de las

correspondencias entre laliteraturay las artes plasticas.

2. Sem. 3—7. Representacion literariay pléstica



-Laescriturade Salvador Garmendiay la pintura de Jacobo Borges.

(Textos de Salvador Garmendia: La mirada, 9:30, El peatén melancalico).

- El imaginario hiperbdlico: Garcia Mérquez y Fernando Botero.

(Textos de Garcia Marquez: El ahogado méas hermoso del mundo).

- La narrativa erética de Vargas Llosa y la pintura de Bronzino, Tiziano,

Boucher, Bacon, Fra Angélico, Zsydo.

(Textos de Vargas Llosa: Elogio de la madrastra).

- Cercanias entre Mutis y € pintor Alejandro Obregon.

(Texto de Alvaro Mutis: Encuentros y complicidades entre Magroll y el pintor

Algjandro Obregon).

- El portabotellas y el Minotauro. Una lectura entre Duchamp y Borges.

(Textos de Borges: Pierre Menard, autor del Quijote).

3.

Sem. 8 — 11 .Culminada la primera y segunda parte los alumnos

expondran los temas seleccionados.

Vargas Llosa y la pintura de Egon Schiele, en Los cuadernos de don

Rigoberto.

4.

5.

Julio Cortazar y Jacobo Borges: Reunion con un circulo rojo.
Algo Carpentier y la obra de Goya en Siglo de las luces.
La representacion del infinito en Jorge Luis Borgesy Escher.
Lo grotesco en la narrativa de Salvador Garmendiay en la pintura Francis
Bacon.
Sem. 12. Entrega del trabgjo final.

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS DE ENSENANAZA /

APRENDIZAJE.



Las clases consistiran en e andlisis y discusion de los textos previamente
asignados (el estudio previo de los materiales es de caracter obligatorio). Por
este motivo, se combinaran las clases del profesor con la participacion de los
estudiantes. Ademés de las exposiciones de los alumnos de los temas
seleccionados (los textos seleccionados para cada alumno son de lectura
obligatoria para €l resto de alumnos). Las exposiciones se proponen Sser un
intercambio de conocimiento del expositor con los demas alumnos y el
profesor, (la idea es fundamentalmente la de genera una discusion sobre el

tema tratado).

6. RECURSOS HUMANOS (ADEMAS DEL PROFESOR DE LA
ASIGNATURA).

7. RECURSOS MATERIALESY / O INSTRUCCIONALES:

Materiales suministrado por el Profesor. Consulta de biblioteca, hemeroteca.

8. ESTRATEGIAS DE EVALUCION:

-Asistenciay participacion.

-Restimenes de textos asignados.

-Exposicion. Desarrollo del tema asignado. (Sem. 8-11).
-Trabgjo final. (Sem. 12).
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